﻿η ■ ѵхяѵ F PROFIL CULTURAL CONTEMPORAN ALEXANDRU BĂLĂCI MINISTERUL EDUCAȚIEI NATIONALE CERCETĂRII ȘTIINȚIFICE UNIVERSITATEA NAȚIONALA DE ARTE „GEORGE ENESCU”din IAȘI BIBLIOTECA Cultura este un imens bun comun, depozitul inestimabil al valorilor esențiale ale umanității, elementul motor care propulsează vastele mișcări sociale și politice Istoria omenirii este, mai mult decît orice, suma creațiilor, a operelor, a valorilor materiale și spirituale pe care generațiile și le-au transmis succesiv Scopul primordial al culturii este de a- apăra pe om și constă, așa cum s-a mai spus, în cucerirea științifică a realității, cucerirea filozofică a adevărului, cucerirea artistică a frumuseții Întotdeauna în sfera culturii intră noțiunea de esență socială și etică, sentimentul de solidaritate care caracterizează fundamental societatea, care, în fond, este temelia întregii vieți și a oricărei creații umane Societatea constituie substanța culturii: unui regim politic, social, de o anumită structură și calitate îi corespunde o cultură de o calitate analogă Cultura nu se poate mărgini la conservarea și transmiterea unui patrimoniu de valori, ea fiind în mod esențial un continuu proces inovator și creator Germenii fecundatori ai acestei perpetue transformări și înnoiri sînt oamenii de cultură, care nu se consideră ființe superioare, ci transmițători de bunuri către cei care nu le posedă încă întreaga lor energie, forța etică, ardoarea de a ști, de a cunoaște, de a creea, sînt puse în slujba celor mulți, ei considerîndu-se doar ca niște picături din imensul fluviu uman care străbate harta istoriei ome-« · · nini Cultura contemporană a României are puternice rădăcini în trecutul îndepărtat al valorilor produse de geniul românesc, care au exprimat trăsăturile caracteristice ale poporului, imensele frămîntări și lupte din istoria sa Au fost cintate sublimele teme ale libertății și demnității umane, vigoarea și robustul optimism popular, înțelepciunea și luciditatea în descifrarea sensurilor istoriei, imensa dragoste de țară Armonia incomparabilă a peisajului, rara simetrie a treptelor pămîntului românesc, culoarea, incomparabila lumină a cerului, a mării, a pădurilor, a cimpiilor și a omului care le animă s-au răsfrînt profund în literatura și arta românească, de la Miorița la Eminescu și Arghezi, de la frescele Voronețului la Coloana infinitului Iui Brâncuși, de la nostalgia doinelor la culminația destinului uman în capodoperele muzicale ale lui Enescu Tradiția aceasta, a unei arte și literaturi profund legate de viața și aspirațiile poporului, trăgîndu-și seva din investigarea adîncă a realității, a fost moștenită de scriitorii și artiștii noștri de azi, îmbogățind-o cu o viziune nouă, bazată pe o concepție filozofică înaintată, înțelegerea profundă a legilor realității, a sensului dezvoltării el, are drept rezultat detectarea noului în viață, descoperirea perspectivei de dezvoltare în fiecare fenomen Operele de artă de diverse genuri, create pe baza înțelegerii profunde a sensului dezvoltării sociale, poartă tn ele simburele viitorului, optimismul generat de încrederea în mersul ascendent al societății, Există și o mișcare generală de mare emulai le, în rîndul maselor, de receptare a valorilor, o sporită exigență, care anulează distanța între creatori și mase, care formează șl punctul de plecare pentru stimularea apariției și dezvoltării altor numeroase valori spiri tuale Ca o consecință a acestei acțiuni se înscrie și stimularea în gîndire, literatură, muzică și arte plastice a unei mișcări de natură să exprime, prin mijloace proprii fiecărei arte, problematica nouă Cultura socialistă nu are drept scop numai îmbogățirea tezaurului spiritual al națiunii cu noi valori, exprimînd realitățile noii orînduiri, ci trebuie să devină și un instrument de conturare a unui profil moral, ideologic, spiritual, adecvat raporturilor care caracterizează omul nou în formare, un om care nu mai are în fața sa un univers ostil Așadar, tendința principală a culturii contemporane românești este trasată de valorificarea imensei tradiții culturale, nu privită ca un tezaur mort, ci ca o totalitate de resurse susceptibile de o continuă înnoire și ca un punct de plecare ferm, în căutarea acelor modalități moderne, contemporane, apte să exprime cît mai adecvat, variat, artistic, problematica esențială a epocii în care trăim Făurirea culturii noi este un flux viu, neîntrerupt, un proces deschis, incompatibil cu închistarea în formule, predeterminări, în dispoziții cu caracter administrativ îndrumarea de către partid a artei și culturii capătă dimensiuni noi prin infinita diferențiere a mijloacelor folosite care au drept obiectiv esențial făurirea unui climat de efervescență creatoare, cunoașterea esenței realităților fenomenelor asupra cărora creatorii valorilor spirituale sînt chemați să mediteze în procesul complex al transfigurării artistice, ț ' ** * ' v ‘ Intr-adevăr, ceea ce definește cultura txXnânească contemporană este climatul de emulație favorabil elanurilor și căutărilor creatoare, exprimării fondului de idei într-o super oară formă artistică în avîutul tuturor energiilor creatoare ale poporului român, oamenii de artă și cultură descoperă izvorul nesecat, mereu viu, pentru făurirea unor opere ale căror pagini, tonuri sau acorduri să cuprindă într-o formă armonică faptele și idealurile acelora care trăiesc tumultoasa viața a patriei contemporane, viață complexă, plină de tensiune și de încordată frumusețe Fiecare creator valoros caută să exprime, răsfrînte poliedric în prizma propriei personalități, dimensiunile noului univers al omului contemporan, după un criteriu de armonie și concordanță între estetic, social, istoric și etic Faptele și gîndurile omului nou nu sînt înregistrate doar, ele fuzionează într-o sinteză superioară, în creuzetul artei, cu patosul confruntării ideilor, încorporate substanței artistice Literatura și arta românească contemporană reflectă mișcarea care schimbă liniile istoriei șl ale vieții individuale, cuprins înd în viziunea estetică realistă experiențele artistice ale contemporaneității care conferă operei înalte virtuți estetice și cognitive Totdeauna opera do artă va fi judecată șl prețuită prin raportarea ei la problematica uinană contemporană, la viziunea de viitor, la sensurile fundamentale ale realității șl ^evenirli» la aspirațiile poporului român în felul acesta se definește net profilul contemporan al culturii românești La mai în anul c n se inaugura la Roma Columna Trajana Ridicată, după cum arată inscripția, pentru glorificarea «împăratului Caesar, fiul lui Nerva cel trecut între zei, Nerva Traían Augustul, învingătorul germanilor, învingătorul dacilor », Columna a rezistat vremurilor Și astfel această operă reprezentativă a artei romane din epoca imperială a perpetuat amintirea unei epopei, a încleștării între cea mai marc putere a lumii antice și un mic popor de la Dunăre care și-a apărat eroic libertatea Arhitectul Apollodor din Damasc, de altfel autor al proiectului întregului For al lui Traían și conducătorul lucrărilor de execuție, a avut originala idee de a desfășura în spirală o suită de reliefuri pe o coloană gigantică De dimensiuni colosale, coloana fără statuie are o înălțime de , m Numai coloana propriu-zisă — adică baza, fusul și capitelul — totalizează , m Columna lui Traían Columna lui Traían — detaliu ; Luptil crincenă, corp la corp, între romani și daci Columna lui Traían detaliu: ПсссЬіі! urmărind, ile In liziera unei păduri de stejar, mersul luptelor — Columna luí Traían — detaliu: Grup de daci (bărbați, femei, copii) în costume specifice (al doilea război dacic) Columna lui Traían — detaliu: Victoria, alături de un trofeu, scriind cu stylosul pe un scut (sfirșitul primului război dacic) Columna lui Traían — detaliu : Scenă din ultimele lupte ale celui de-al doilea război dacic ceea ce echivalează cu picioare romane; din această cauză, monume mat fost numit, în antichitate, Columna Centenaria Banda sculptată pe care sînt figurate de episoade din cele două războaie dacice, cu peste guri, are o lungime de m Este fără îndoială un monument de prim ordin și, în ceea ce privește sculptura, apogeul reliefului istoric roman· Pentru noi, Columna lui Traían reprezintă nu numai un document istoric sau un monument de valoare artistică deosebită Ea este simbolul intrării în istorierà poporului român Puține popoare - iar dintre cele cucerite de romani nici unul pot invoca asemenea mărturii ale nașterii lor Cu excepția dacilor scria, cu de ani în urmă, unul dintre cei mai cunoscuți și pasionați exegeți ai Columnei traiane,W Froechner - «nici unul din numeroasele popoare absorbite de imperiu nu se poate lăuda că a văzut înălțîndu-se un monument mai demn și mai durabil închinat dragostei sale pentru neatîrnare » Poate pentru că cele mai multe din aceste popoare au fost doar absorbite de imperiu, pe cînd dacii, odată acceptată supremația Romei, au asimilat la rîndul lor spiritul cetății eterne Nu este semnificativ faptul că dintre toate aceste neamuri, sîntem singurii care i-am păstrat numele? Vitregia împrejurărilor a făcut să se piardă izvoarele literare cele mai ample ale războaielor dacice S-au pierdut lucrarea intitulată Qetica, scrisă de medicul grec Criton care l-a însoțit pe Traían în campaniile sale, scrierile dedicate împăratului de Dio Chrysostomus, un bun cunoscător al realităților din Dacia Nu ne-au parvenit nici cărțile închinate războaielor dacice de către istoricii Appian, Arrian și Amianus Marcellinus Viețile celor doisprezece cezari ale lui Suetonius, operă care s-a păstrat, se încheie cu Domitian, fără a ajunge la cuceritorul Daciei, iar colecția de biografii, scrisă în sec IV și cunoscută sub numele Historia Augusta, începe cu Hadrian Tacit, marele istoric al primilor împărați romani, își mărturisise intenția de a scrie istoria domniilor lui Nerva și Traían, dar n-a mai avut timp s-o facă Proiectul nutrit de Caninius Rufus de a cìnta în versuri războaiele dacice n-a fost realizat, iar poemul în care Florus slăvea timpul împăratului Traían s-a pierdut și el Din Comentariile asupra epopeii romane în Dacia, pe care împăratul Traían le-a scris, nu s-a păstrat decît o singură propoziție Doar cîteva știri laconice și răzlețe din capitolele privind războaiele dacice ale lui Dio Cassius au ajuns pînă la noi, dar nu în forma lor originală, ci ca niște excerpte bizantine tîrzii în asemenea condiții, Columna lui Traían a rămas o mărturie deosebit de prețioasă De-a lungul anilor această cronică figurată a războaielor daco-romane de la începutul sec II a fost subiectul unor nenumărate interpretări și discuții Unii autori (C Cichorius, S Reinach, G A T Davies sau românii T Antonescu • ■ ■» Λ ■ și V Christescu) acordă evocării artistice pe care o realizează coloana creditul absolut al adevărului istoric, alții (ca K Lehmann-Hartleben, I A Richmond) contestă valoarea documentară a informațiilor care ar putea fi extrase din succesiunea imaginilor sau o consideră un document istoric genus oratorium (R Paribeni) Dincolo de disputele savanților, fie în legătură cu valoarea documentară, fie cu motivarea înălțării ei, coloana constituie o mare prezență care fixează sensul evenimentelor, semnificația unui moment istoric Căci monumentele evocă istoria, nu informează Ilustrînd Comentariile pe care Traían, imitîndu- pe Cesar, le-a scris asupra campaniilor sale dacice, Columna nu e un monument dedicat exclusiv împăratului, al cărui cenotaf a fost Imaginile proslăvesc victoria armatelor romane, într-unul din cele mai grele războaie împotriva unui adversar ce s-a impus prin dîrzenie și putere de jertfă Deși Columna este un document oficial, de propagandă imperială, reliefurile reprezintă cu obiectivitate figurile dacilor, modul demn în care au înfruntat un adversar incomparabil superior Sînt numeroase scenele de acest gen și dintre ele nu lipsește aceea care ilustrează un gest exemplar, intrat în legendă: căpeteniile dace sorb cupa cu otravă pentru a nu cădea în mîinile dușmanului Este semnificativă pentru spiritul care va fi prezidat concepția reliefurilor scrisoarea trimisă de Pliniu cel Tînăr poetului Caninius Rufus: «Foarte bine faci că te pregătești să scrii despre războiul dacic Căci ce subiect poate fi mai actual, mai bogat, mai vast, în sfîrșit, mai plin de poezie și mai de domeniul legendelor, deși este vorba Dupa C Daicoviciu și H Daicoviciu ; Columna lui Traiqn, București, Edit Meridiane, Columna lui Traían — detaliu: Dacii părăsind cetatea in graba (al doilea război dacic) Columna lui Traían — detaliu : Căpetenii dace curmîndu-și viața, prin otrăvire, spre a nu fi luați ostateci Columna lui Traían — detaliu: Figura unui nobil dac (fotografii comunicate de Florea Boba Floresço) * de lucruri foarte adevărate? Vei cinta ritiri noi ce străbat cîmpiile, noi poduri aruncate peste fluvii, tabere așezate pe coastele abrupte ale munților, un rege (Decebal) alungat din reședința sa, izgonit chiar din viață, fără ca să fi pierdut niciodată nădejdea; pe lingă acestea, două triumfuri, dintre care unul, cel dinții (în anul ), împotriva unui neam neînvins, iar celălalt (în anul ) recent de tot » Aducerea în țară a unei copii după Columna Traiană și expunerea mu-eală a pieselor constituie un act important Prezența acestui adevărat act de naștere al poporului român pe pămîntul patriei va fi desigur un îndemn la meditație si închi nare, pentru că așa cum spunea marele Brâncuși, a cărui Coloană fără sfirsit este și ea închinată unui gest eroic, «statuile sînt prilejuri de meditație» ARHITECTUL ȘI SCULPTORUL o CONVORBIRE CU ION VLASIU R : Care sînt după părerea dvs problemele fundamentale ale artei monumentale contemporane? Există o problematică nouă sau — poate — elemente noi într-o problematică oarecum permanentă? ION λ- LAS IU : Monumentele care evocă personalități ori evenimente, sau monumentele funerare, au permanențe care rezultă din chiar caracterul lor de baza, faptul că sînt destinate publicului implică și modalitățile formale cele mai accesibile, ceea ce bineînțeles nu înseamnă că trebuie să fie și banale» Repetiția exasperanta a unor idei plastice îngustează efectul artistic al unui monument,· teme foarte substanțiale, teme strîns legate de viață, nu mai stimulează interesul dacă modalitatea estetică devine șablonardă* Marii artiști au știut să găsească idei plastice noi pentru temele permanente ale vieții; și cu atît mai mult temele noi au nevoie de idei plastice noi» Asta este și problema fundamentală a epocii noastre: să găsim soluții artistice care să trezească interesul public față de tematica actuală Există o străduința sinceră în direcția aceasta; mai ales în ultimii ani, artiștii plastici dezbat problemele estetice într-un spirit foarte îndrăzneț Există desigur aspecte noi și o seamă de lucruri apar într-o nouă lumină Orizontul tematic s-a lărgit considerabil paralel cu dezvoltarea tehnicii moderne și a științei în general Artiștii caută soluții adecvate; se conturează o concepție artistică mai puțin romantică decît a înaintașilor, în sensul că fenomenele sociale de pildă sînt analizate în profunzime și li se caută corespondențe plastice originale Există sculptori care știu să includă problematica nouă a vieții, adică ceea ce constituie, aș zice, fondul de idei contemporane, în vastul orizont tematic al construcției socialismului Pe de altă parte, esențial nou este spiritul democrat în care noi concepem valorile artistice Un monument nu mai este adresat unei clase, ci întregului popor în căutarea formei de prestanță artistică originală, artiștii se apropie cu tot mai mare interes de creația populară întreg folclorul, nu numai cel plastic, este cercetat și eu am speranță că pe acest drum se va ajunge departe Se manifestă și tendințe inspirate de estetica derutantă a unor curente din țările apusene, dar fără ecou public R : Care este punctul dvs de vedere în ceea ce privește relațiile plasticii monumentale în general și ale sculpturii în special, cu arhitectura? Ne referim la corelația între programul de arhitectură și programul de plastică LV : Problema relației dintre arhitectură și plastică a fost mult discutată, atît de mult îneît pare depășită, însă practic vorbind nu reușim să realizăm o colaborare eficientă cu arhitecții decît în rare cazuri și e regretabil că această situație dăinuie Trebuie înțeles ca în epoca noastră, fără colaborarea artistului plastic, arhitectura e redusă la un foarte calculat funcționalism, e monotonă, și, din păcate, arhitecții nu apelează organizat la concursul plasticienilor Ca să vorbesc foarte deschis, ei proiectează și construiesc, neglijînd necesitatea frumosului plastic Se face simțită tendința de a impune frumosul decorativ ca ultimă soluție Această tendință cred’că trebuie combătută în București, ca și in alte orașe, s-au dezvoltat cartiere întregi dezolant de monotone Pictura și sculptura, arte care mai ales în epoca noastră sînt chemate să centreze atenua publică, sînt nesolicitate, sau nu destul Pot fi impedimente de ordin administrativ, remediabde după părerea mea, dar există și o neînțelegere decoJtiv- *l'doiak'- “uIP‘ura· încadrată spațial, trebuie să respecte’legea ritmicei o ative de ansamblu, dar nu trebuie subsumată Sculptura are obiectivele ei spe- cifice, legate de exprimarea unor idei și conținuturi spirituale, în dmp ce armtec ma răspunde unor rosturi funcționale de alt ordin Toți sîntem de acord cu aceste principii, dar practic nu avem bune rezultate^ Un exemplu îl constituie efortul constructiv de pe litoral Felul în care a fost integrată participarea plasticienilor e discutabilă în mod obișnuit arhitecții fac planuri făiă a consulta pictorii și sculptorii Concursul acestora e solicitat mai tîrziu, ca un adaos, adeseori ridicol Dau un singur exemplu: la Mamaia, din apa unui bazin crește o remeie de bronz Ce semnificație are o astfel de lucrare? R : Arhitectura contemporană condiționează sau nu o nouă concepție a formei? Forma tradițională — de exemplu monumentul de evocare istorică figurai — își găsește locul în acest cadru și cum? Sînt necesare alte forme? LV : Arhitectura vrea să impună sculpturii dacă nu o formă cel puțin o viziune, și eu cred că pînă la un punct are dreptul, însă, țin să subliniez, nu are dreptul s-o deformeze ca gen Sculptura este o artă în sensul mare al cuvîntului, avînd dreptul și obligația de-a exprima complexul spiritual uman, cu întreg orizontul său problematic, în timp ce arhitectura are alte sarcini Artiștii n-au izbutit să-i convingă pe arhitecți că fără contribuția plasticii, arhitectura e rece Dacă vorbim despre tradiție, nu putem ignora că au fost momente cînd arhitectul nu făcea un pas fără concursul plasticia-nului Bolți șî pereți pictați, nișe cu statui, fintini etc , toate aveau menirea de a încălzi ansambluri arhitectonice Anumite curente ale arhitecturii moderne au eliminat radical (prea radical) orice adaos plastic, îndeosebi din rațiuni economice Trebuie revizuit acest principiu Modalitățile sînt diferite: decorative sau plastice, înfrumusețînd un cadru arhitectonic sau exprimînd o idee Forma estetică nu este determinată de arhitectură, ci de ideea respectivă E de la sine înțeles! Evocare istorică sau contemporană, modalități abstracte sau figurale, ele își pot găsi locul cuvenit Pretenția arhitecților care solicită forme decorative abstracte în exclusivitate are un caracter juvenil R : Care sînt după părerea dvs cele mai semnificative și durabile realizări din ultimii ani? Ce vi se pare criticabil? LV : N-aș vrea să se creadă că nu respect munca și talentul sculptorilor colegi; eu știu că sînt sculptori talentați, unii tineri și unii vîrstnici, care înțeleg problemele Totuși, realizări plastice monumentale de prestigiu artistic unanim recunoscut, nu avem încă n-am reușit să facem statuile marilor noastre personalități Cultura noastră are reprezentanți de seamă pe care poporul îi admiră — filozofi, poeți, romancieri, dramaturgi, actori mari, oameni politici, mari sacrificați ai istorici — a căror imagine plastică, în piatră, în bronz, ar putea stimula energia creatoare a poporului nostru Sînt mulți, însă puțini au statui expresive Trebuiesc făcute Criticabil mi se pare felul superficial în care cei chemați să planifice și să organizeze acest efort, uneori compromit entuziasmul sculptorilor Nu vreau să răscolesc probleme prea grave, totuși trebuie spus că, exceptînd unele cazuri, sculptorilor le revin lucrări mărunte și rareori au prilejul unei lucrări monumentale R : în ceea ce privește sistemul de lucru și de organizare actual ce părere aveți? Cum ar trebui să se exercite comanda socială? LV : Sistemul actual, ca orice sistem, are comisii și ♦ ♦ fisuri! Deficiențele se pot remedia dar e nevoie de o concepție clară E necesar un efort mai concentrat al forurilor de resort E necesar să fie clarificate aspectele de bază ale problemei Uniunii Artiștilor Plastici și Comitetului pentru Cultură și Artă le revine sarcina directă de a găsi soluții practice Comanda socială mi se pare clară, însă în înfăptuirea ei intervin complicații birocratice Nu pot recomanda altceva decît concursuri anunțate la timp, nu în ultima oră, fiindcă elaborarea unei machete nu trebuie subestimată O machetă angajează artistul într-o muncă de concepție istovitoare Aici se potrivește proverbul: graba strică treaba R : Aveți vreun proiect personal? LV : Toți artiștii au proiecte mari Stau de vorbă cu colegi și nu e nici unul care să nu-și lege viața de un proiect mare Realizarea lui însă depinde de cel puțin un Sfat popular! Sfatul popular al Capitalei — ca să mai dau un exemplu, — în ultimii douăzeci de ani a proiectat patruzeci de monumente din care nu a realizat nici unul E de necrezut Justificări se găsesc și situația nu se schimbă Proiectul meu este un monument la Cluj pe tema răscoalei țărănești din , o temă cu care mă tot familiarizez de treizeci de ani și aș vrea să mă eliberez de ea PUNCTE DE VEDERE CURENTE ÎN ARTA ROMÂNEASCĂ MODERNĂ (VI) PETRU COMARNESCU Μ H MAXYt Construcție în relief ( ) — lemn colorat După cum arată comentatorii mai noi (René Wehrli, Bernard Dorival, Jean Ley-marie și alții), dada nu a fost nici o școală și nici un stil, ci mai ales «o stare de spirit», în cuprinsul acestui curent, născut la Zürich, în , dar cu mijiri mai vechi și avînd manifestări paralele, cu variante și note specifice, la New York, Berlin, Kõln, Manovra, Paris, în același interval de timp, s-au afirmat artiști cu formație și țeluri foarte eterogene însăși revolta, caracteristică acestui curent, a avut la Grosz și Dix o notă de protest împotriva mentalității burgheze și a militarismului german din timpul lui Wilhelm al II-lea, la Francis Picabia se manifesta împotriva automatizării și mecanizării vieții, surprinse de pictor mai ales în S U A , iar la Marcel Duchamp viza cultul închistat al artei clasice Această mișcare nu a avut o doctrină; făceau parte din ea pictorul, sculptorul și poetul alsacian Hans Arp; promotorul de obiecte « gata făcute » (ready-made), Marcel Duch cubistul Van Rees; expresionistul Georg Grosz; « neo-plasticistul » Prampolini; viitorul suprarealist și autor de lucrări pop-art, Max Ernst; « spectralistul » Arthur Segali; autorul de Merzbilder — asamblaje de cuie, hîrtie, bucăți de dantelă și alte țesături, Kurt Schwitters Am dat aceste nume pentru a sugera varietatea de orientări, de tehnici și procedee a dadaiștilor Apariția curentului, în februarie la Zürich, se datorește în special lui Tristan Tzara (care a și dat numele de dada, deschizînd la întîmplare cu un cuțit de birou paginile micului Larousse), Marcel lancu, Hans Arp, Hugo Ball, Richard Huelsenback, Walter Semer și Christian Schad Aceștia au înființat acolo Cabaretul Voltaire (pictat de Marcel lancu și evocat de Ion Vinea), precum și o publicație cu același nume, urmată de numeroase altele La Cabaretul \zoltaire se prezentau diferite manifestări poetice, muzicale, coregrafice și se expuneau lucrări de artă plastică Predomina un spirit de frondă împotriva artei clasice și moderne de pînă la expresionism, cubism și futurism, se făcea caz de absurd și surpriză (germene ale actualelor happenings), iar majoritatea artiștilor — nepăsătoare față de tragediile războiului — se complăcea în atitudini Și exhibiții grotești, ironizînd, carieînd, uneori chiar cu mijloace infantile, arta cu mesaj umanist Văzînd la recenta expoziție retrospectivă de cn ¿"rlÇh U ), ce s-a creat în anii aceia în diferitele centre ale dadaismului, am constatat cu amărăciune lipsa unei spiritualități mai înalte șl mai nobile, a unei combativități sociale la acești răzvrătiți, care, luîndu-și o absolută libertate, nu au știut totdeauna cum să o folosească Rămîn dintre dadaiștii de odinioară cei care, dincolo de bravadă Șl negație, au fost mari lirici ai culorii șl ai «nuelor sculpturale, inteligențe care nu au estn blPeUÎfU pro?edee înnoitoare, mijloacele într ΐ X π ‘Utÿ ? cerințele ei spirituale Intre lucrările văzute la Zürich - datorate, oito іж ’ тГ> Hans aAp’ Paul Citroën’ Пл J veo van Doesburg, Marcel uchamp, Viking Eggeling, Paul Eluard, Max Ernst, Augusto Giacometti, Georg Grosz, Lajos Kassak, Oscar Lüthy, Man Ray, Laszlo Moholy-Nagy, Francis Picabia, Otto van Rees, Hans Richter, Kurt Schwitters, Arthur Segali, Sophie Taeuber-Arp, Tristan Tzara (patru desene și guașe) — cele aie lui Marcel lancu din anii — își păstrează distincția expresiei și vibrația lirică a coloritului, pe care i le știam și din expozițiile de mai tîrziu din țară· La expoziția Dada era reprezentat prin douăzeci de lucrări — compoziții, portrete și naturi moarte — tratate adesea într-o deslușită geometrizare cubistă, cu o ritmică viu simțită și un colorit poetic ce nu rupeau cu percepția realității De pe atunci, ca și alți dadaiști, lancu a încercat să facă și reliefuri în ghips, modelaje și colaje, iar intr-unele compoziții urmărea, și ca pictor, și ca arhitect, jocurile unor forme abstractizate Față de ceea ce se crează astăzi, Marcel lancu nu este depășit, tocmai pentru că înnoirile sale s-au bizuit pe sentimente și viziuni poetice, pe o sensibilitate autentică In mișcarea de la Contimporanul, și Marcel lancu, și Ion Vinea au pledat pentru o sensibilizare mai mare a artelor « Poezia e o stare sufletească E o zonă aparte, o atmosferă în lumea simțirii, o treaptă pe scara sensibilității» (Ion Vinea, «Principii pentru timpul nou», Contimporanul, IV, , octombrie )· Așa cum poetul Vinea susținea că «poemul este rezultanta tuturor artelor : muzica, plastica, literatura—sunetul, materia, verbul se rezolvă în poezie», la rîndul său pictorul Marcel lancu se ferea de mecanizarea rece și formală, a geometrismului cubist, în favoarea unei sensibilizări poetice a culorii, a unui autentic lirism Năzuind spre « integrarea liniei, a geometriei în compoziție acord major sau minor de culoare în ritm », lancu vedea în artă « domeniul unde forma își organizează liniile după legi independente de logică sau de iluzia naturală (Arta) e doar o construcție umană ce trebuie să se întemeieze pe o linie de ordine» (Din interviul acordat cu prilejul expoziției sale de la București, , Contimporanul, V, , martie ) Este interesant de remarcat că, și prin temperamentul său liric, și prin activitatea sa intr-o țara de mari lirici ai culorii, Marcel lancu (ca și alți moderniști) a fost preocupat de culoare și poezie, chiar dacă în teorie punea accentul pe construcția geometrică, pe un proces de abstractizare De altfel, Juan Gris, Georges Braque și cu atît mai mult Picasso, trei dintre promotorii cubismului, nu-și susțin imaginile tocmai prin poezia culorilor și mai puțin prin geometrie* mul cubist/ fie analitic, fie sintetic? Iar Léger — mai ales prin forța decorativă a construcțiilor sale? Dintre toți dadaiștii, ale căror lucrări le-am văzut la Zürich, Francis Picabia rămine pictorul cel mai autentic· Oricîte colaje, oricîte amestecuri de materiale — de la bețele de chibrituri și de la centimetrul folosit în croitorie pînă la sîrme și reliefuri în ghips — a introdus Picabia în tablourile sale, la el viziunea picturală, vibrația și armoniile culorilor fascinează, pentru că se blzuie pe o vădită aspirație poetică Și nu este nesemnificativ faptul că din cele opt reproduceri colorate aflate în catalogul Dada ( ), patru sînt după tablourile sale Pictorii din avangarda de la noi au fost în mare măsură succesori ai cubismului, iar alții au aderat mai tîrziu la suprarealism Constructivismul, pentru care au militat cei de Ia Contimporanul, și integralismul de là revista susținută în primul rînd de către Маху (Integral) constituie tocmai o consecință a cubismului Ce înțelegeau cei de la Contimporanul prin constructivism? Răspunsul nu este ușor de dat, pentru că această noțiune se folosea în mai multe sensuri, nu totdeauna corelate Rezumînd ceea ce se afirma în revistă, cu diferite prilejuri și în diferite contexte, la Contimporanul, constructivismul a însemnat, pe de o parte, o năzuință generală de a se crea o artă nouă, îndrumată către, un stil al vremii, de a se construi această artă printr-un efort colectiv, opus individualismului, iar pe de altă parte, constructivismul însemna în diferitele arte o orientare către formele pure ale arhitecturii, către geometrizare și abstractizare Constructivismul se deliniase încă ** din — prin suprematismul inițiat- de Malevici și Maiakovski, susținători pe atunci ai abstractizării geometrice, prin mișcarea constructivistă creată de ^Tatlin, prin El Lissitzky, promotorul unei compoziții spațiale, unde se îmbinau formele tridimensionale cu cele bidimensionale Pictorul Hans Richter, care colaborase cu Marcel lancu,* devenind mai tîrziu colaborator al Contimporanului, fusese unul dintre susținătorii constructivismului și scosese la Berlin ( — ) o revistă împreună cu El Lissitzky Influența constructivismului se simțea, din plin la Bauhaus (înființat de arhitectul Walter Gropius laWeimar, în ), aici mai ales prin Laszlo Moholy-Nagy La Bauhaus se încerca într-un mod mai organizat și mai larg promovarea constructivismului, răspunzîndu-se străduințelor multor artiști și esteticieni de a se ieși din impasul pricinuit de dadaism și de pulverizarea individualistă din domeniul artelor La Bauhaus s-a militat pentru unirea arhitecturii, sculpturii și picturii într-o nouă creație și pentru găsirea unui stil unitar al epocii, depășindu-se individualismul în favoarea unei construcții colective Această instituție a fost, după cum se știe, o Academie de Arte Frumoase și o Școală de arte șl meserii, iar acolo s-au dezbătut Înalte probleme ale diferitelor arte, s-au promovat tehnici care au folosit mai ales artelor decorative Alături de arhitectul șl esteticianul Gropius, au predat la Bauhaus — tocmai în anii cînd Contimporanul șl Integral căutau să-și precizeze țelurile — o seamă de pictori înnoitorii Paul Klee șl Vâslii Kandlnsky, promotori al compoziției abstractlzante șl al decoratlvltățH, susținută la ci de daruri excepționale pentru culoare șl linie, și avînd o gîndlro elevată, Lyonel Felninger șl Moholy-Nagy, mai apropiați do arta constructivistă· Marcel lancu, bueurîndu-se do larga înțelegere a lui Ion Vinca, a promovat la Contimporanul estetica noului constructivism, acum mai definită, în special datorită celor de la Bauhaus, și avînd pînă la urmă aceleași contradicții și limite în ceea ce privește noul tip de constructivism, care este o consecință a cubismului și a altor curente, avînd, prea puțin, a face cu constructivismul cézannían, din care generase prima fază a cubismului, Marcel lancu revendica — în special prin cele două articole publicate în numerele — din februarie ale Contimporanului — o contribuție mai veche pe plan mondial în acest număr dedicat arhitecturii moderne, lancu amintește de «manifestul artiștilor radicali din », unde el, împreună cu pictorul suedez \ziking Eggeling și cu pictorul, scriitorul și cineastul german Hans Richter, susținuse necesitatea unei concepții artistice antiindividualiste, unitare și âdînci Aceeași năzuință de a găsi « un plan atotcuprinzător de orizonturi spirituale » o nutriseră "simultan și alti artiști din diferite țări, lancu amintește, în același articol, intitulat « Arhitectura nouă », de mișcarea moderniștilor olandezi de la revistă De Stijl (Stilul), care, înfrunte cu pictorul, sculptorul, arhitectul și scriitorul Theo van Doesburg, lansaseră, independent^ de cei trei artiști numiți mai sus, un manifest afirmînd o conștiință nouă, îndreptată spre universalitate, cerîndu-se tocmai echilibrarea dintre individual și universal pentru crearea unui stil al vremii Tot aici sînt menționați Gropius-și Taut, amintin-du-se primele realizări arhitecturale de la ' Magdeburg ( ) în același număr al Contimporanului — reamintim, din — se publică și un articol din al lui Hans Richter, unde acesta definește noul constructivism: « un punct de vedere schimbat față de noțiunea și problema creației (și care consistă) în a recunoaște că toate manifestările vierii fac parte dintr-o unitate Noi sîntem capabili și voim să utilizăm această disciplină, să articulăm conștient lumea simțirii noastre Problema noastră specială o vedem în a organiza mijloacele — raporturi de formă, culoare, sunet—-potrivit fundamentelor cunoașterii noastre » în al doilea articol, al lui Marcel lancu, constructivismul este definit ca « arta „abstractă”, care, crescută dintr-un simț optimist al vieții, purifică arta de orice urme de romantism, fiind expresia cea mai violentă a dorului de construcție al vremii noastre» El menționează că originile constructivismului s-ar găsi în începuturile artei abstracte (Radikale-Künstler-Zürich) și că el s-a dezvoltat mai ales în Rusia și Polonia, citîndu-se numele lui Malevici, Lissitzky, Tatlin și altora Mai amintește că la primul congres al constructiviștUor, ținut la Düsseldorf în , Hans Richter a vorbit și în numele grupărilor de artă nouă din Elveția (Baumann), Scandinavia (Eggeling) și România (Marcel lancu), accentuimi următoarele: «vrem de comun acord și realmente să construim, să clădim și să punem bazele școalei noi Ne punem singuri problemele, casa, spațiul, suprafața, culoarea ș a m d » Există un vag teoretic în aceste deziderate, o generalizare forțată, o tendință de a cuprinde laolaltă cerințele tuturor artelor, dar, în fapt, impunînd picturii și sculpturii purismul arhitecturii Nu este singura contradicție a constructivismului Picturii și sculpturii li se impuneau geometrismul abstractizant, purismul formelor, îndepărtîndu-le de realitatea care tocmai ea generează atît varietatea expresiilor, cît și stilul Dă de gîndit încheierea articolului al doilea semnat de lancu și în care el susținea că « arta a sfîrșit de a fi un vis, ce se opune de-a curmezișul realității, un mijloc de a descoperi misterele cosmice; arta este o expresie reală și generală a energiei creatoare ce organizează progresul omenirii » Contradicțiile sînt izbitoare, dîndu-se noțiunii de realitate un sens abstract, iar abstractizării un sens realist însăși « energia creatoare » și organizatoare pare a fi concepută în sens irațional, biologic, intuitiv Dacă în arta plastică și literară a celor de Ia Contimporanul năzuința la sensibilizarea poetică a dat oarecare roade, în unele cazuri, salvîndu-le creațiile de uscăciune, cerebralitate, rigiditate, iar simțirea a căpătat expresii mai articulate, totuși « independența față de logica », față de rațiune, a constituit un mare neajuns, ca și îndepărtarea de trăirea directă a realității și de contactul cu natura De altfel, se putea izgoni, în fapt, logica sau gîndirea din artă și mai ales din arhitectură? O flagrantă contradicție cuprinde constructivismul, mai ales cînd este vorba de arhitectură, care nu se poate face numai prin « articularea simțirii », prin ascuțirea sensibilității, ci deopotrivă și prin gîndire, rațiune, judecată Din toate acestea, constatăm că în teoria constructivismului rămîneau mari goluri, iar în practică, dincolo de stringențele impuse de abstractizare și geometrizare, lirismul, poezia, chiar romantismul (nu romantizarea) își reluau uneori drepturile în teoretizările estetice și în publicarea reproducerilor după operele de artă, Contimporanul a fost mai larg, mai primitor, mai deschis unor fenomene pe care constructivismul nu le putea cuprinde Poate acesta este și meritul revistei: dé a familiariza pe cititori cu varietatea căutărilor artei și gîndirii moderne Dacă uneori artiștii prezentați în reproduceri sau în articole nu erau definiți adecvat sau dacă informațiile nu erau relevante în privința activității și țelurilor lor, aceasta dovedește lipsa unei documentări riguroase și, poate, chiar intenția conducerii de a lăsa în suspensie lucrurile încă greu de definit Oricum, Contimporanul a publicat reproduceri numeroase (în condiții grafice puțin satisfăcătoare) din operele arhitccților Le Corbusicr, Walter Gropius, van Docsburg, Ludwig Mies van der Rohe, В faut și ale altora, ca și proiectele lui Marcel lancu, unele realizate la București (casc « cubiste » cu — caturi, de-o bună ținută) Dintre artiștii plastici au fost reprezentări prin imagini și uneori prin texte: Brâncuși, Picasso, Braque, Gris, Survage, colegii lui Marcel lancu de la manifestările dadaiste: Hans Arp, V Eggeling, Hans Richtcr, A Segali, precum și Moholy-Nagy, Sidney Hunt, Enrico Trampolini, L Kassak, Gh Teige sau Lipschitz și Epstcin Dintre artiștii români aflați în țară, cei mai reprezentativi pentru estetica de la Contimporanul au fost, în acci ani, în afară de Marcel lancu și M H Маху, Milița Petrașcu, Mattis Teutsch și A Brătășanu, ceea cc nu a împiedecat revista să publice cîtcodată și reproduceri după opere ale lui Iser, Jalea, Yor, Lucia Demctriadc-Bălăcescu, II Daniel, Merica Rîmniceanu și alții Momentul culminant al grupării l-a constituit Expoziția Internațională Contimporanul din ultima lună a' anului Atmosfera vernisajului, cam în stilul Cabaretului Voltaire de la Zurich, a fost evocată de Tudor Vianti: « Duminică nocmbric, s-a deschis prima expoziție internațională, organizată de revista Contimporanul de sub direcția d-lui Ion ® uPace UPrareallsmul găsind unele critici și împotriviri) гі»мТ\СеГСхе?ГС а atmo ferei de idei ale diferite or grupări Și reviste, vom încheia cu Conturarea personalităților artistice care au pXX de avanei"“ă di" PETRE GRANT GH COSMA La înapoierea în țară, în , deși obținuse diploma școlii de ingineri electrotehnici din Paris, Petre Grant se consacra exclusiv graficii publicitare Răspundea astfel unei înclinații artistice manifestate încă din cursul liceului De altfel, la Paris, paralel cu studiile tehnice, urmărise cu deosebit interes activitatea grupărilor artistice din jurul revistei Esprit Nouveau îi rețineau atenția mai cu seamă Jeanneret (Le Corbusier), Dornée și Ozenfant, fondatorii revistei, pictorii Fernand Léger, André Lhote, Delaunay, Paul Klee, Gino Severini, sculptorii constructiviști ruși Arhipenko și Zadkin Petre Grant încearcă, în acea vreme, compoziții de culoare cu caracter strict geometric (Moartea cercului, Variațiuni ultramarine etc ) De pe atunci, un loc însemnat în preocupările sale îl deține grafica publicitară și în special afișul Parisul îi oferă cele mai largi posibilități de informare prin artiștii care lucrau acolo, prin reviste, expoziții sau contactul nemijlocit cu strada Era perioada în care Jean Carlu, Paul Colin și mai cu seamă A M Cassandre, dezvoltînd o tendință schițată cu un deceniu înainte de lucrările italianului Lionetto Capiello, impun afișul printr-un limbaj de mare concizie, prin puritatea soluțiilor grafice, ca artă a exprimărilor lapidare și sugestive A M Cassandre caută să transpună în grafica publicitară principiile promovate de mișcările artistice din jurul revistei Esprit Nouveau Afișele sale Etoile du Nord, sau Nord Express constituie o aplicare a principiilor de construcție și sinteză în compoziții de mare simplitate grafică Petre Grant se întoarce în România cu o viziune largă asupra graficii publicitare moderne Condițiile istorice din țara noastră nu favorizaseră dezvoltarea acestui gen în ultimul deceniu al sec XIX, au existat unele manifestări sporadice în domeniul afișului Cele cîteva afișe semnate de pictori ca N Vermont, A Simonidi, C Artachino, C Jiquidi, printre care se poate cita chiar numele lui Șt Luchian, nu atestau o mișcare de amploare După , deși sporește cantitatea de afișe comerciale cromolitografíate, multe sînt fie reluări după reclame mediocre din Occident, fie realizări modeste, adeseori diletante Preocupări mai serioase se conturează în revista Arta și frumosul ( ) și, mai cu seamă, în revistele Artele grafice ( ) și Qrafica română (după ) Abia după primul război mondial, condițiile economice, intensificarea relațiilor țării noastre cu străinătatea, participarea României la tîrguri și expoziții internaționale, turismul etc stimulează în mare măsură dezvoltarea graficii publicitare în asemenea împrejurări debutează Petre Grant, și el este primul artist român care se consacră în exclusivitate acestui gen Foarte curînd după sosirea în București, înființează, în colaborare cu Gh Șerban, studioul Strada (Arta străzii studio tehnic pentru reclamă, artă decorativă, afișaj) care funcționează timp de doi ani ( — ) între lucrează ca proiectant-desenator la tipografia «Luceafărul» Aici, urmărind toate fazele procesului tipografic, Petre Grant se familiarizează cu multe din tainele artelor grafice Această practică nu va rămîne fără urmări în activitatea sa în aceeași vreme, participă la mai toate concursurile de afișe, expune la saloanele oficiale sau peste hotare în — cîștigă concursurile de afișe organizate de Ministerul Sănătății și Loteria de stat, împreună cu Gh Șerban, și se face remarcat prin afișul pentru Expoziția de artă franceză contemporană deschisă la București în Cele patru afișe prezentate la primul salon de arhitectură și artă decorativă din (cînd se primesc pentru întîia oară afișe într-o expoziție din țară) îl relevă ca pe unul dintre cei mai activi graficieni publicitari Geometrismul compoziției și accentul pus pe forme mari, decorative, riguros construite, amintesc de spiritul de la revista Esprit Nouveau în același sens e rezolvat și afișul Sinaia — reine des Carpațhes, dar aici intervine un plus de fantezie Revista Osterreichische Reklame, din februarie , reproduce pe copertă un afiș de Petre Grant, iar criticul Ernst Lehner îi dedică un medalion bogat ilustrat în general, afișele sale din primii anide creație se disting prin simplitate și eleganța liniei, chiar și atunci cînd pornesc de la teme mai puțin interesante Afișe cum sînt Koh'i-noor ( ), Lares ( ), Luboil ( ), Benzina albastră ( ), seria de afișe pentru Loteria de stat, pe lîngă o viziune modernă în sensul simplității și conciziei grafice, întrunesc condițiile sintezei desen-text Printre afișele acelei perioade se mai remarcă Reportei' ( ) și mai cu seamă Tîrgul Moșilor, acesta din urmă cu elemente decorative ingenios suprapuse și puse în valoare printr-o cromatică de mare efect optic Dar domeniul în care Petre Grant se manifestă cu strălucire este afișul turistic Pasionat călător și admirator al peisajului nostru, el surprinde în afișele sale elemente specifice ce evocă farmecul unor regiuni din țară RomâniaOelta ( ) și Român ia^Slcy ( ), două dintre excelentele sale afișe turistice, se disting prin ingeniozitatea și puritatea soluțiilor grafice Tipărite în tiraje de mare circulație, aceste afișe s-au bucurat de un deosebit succes propagandistic în țară și străinătate La marea expoziție internațională de afișe turistice de la Breslau, din mai , standul de afișe românești, reprezentat prin Petre Grant, Paul Miracovici, Ion Gesticone și losif Molnar, este distins cu premiul I A fost prima afirmare de prestigiu internațional a afișului românesc Urmează participări numeroase cu afișe la diverse tîrguri, Paris, Roma, Londra, Berlin, Praga, Istambul Fără să se limiteze la afiș, Petre Grant execută pliante, prospecte, grafică de carte în , la Paris, și apoi în la New York, obține medalii de aur pentru prezentarea grafică a pavilioanelor românești de la aceste mari expoziții internaționale Nu lipsită de interes este activitatea sa în domeniul graficii de carte O serie de coperti la colecția Fundației pentru literatură și artă, la volumele lui M Sadoveanu (Viața lui Ștefan cel Mare, Zodia cancerului, Povești), de ilustrații la Craii de Curtea veche de Matei Caragiale, apoi la cărțile lui Mircea Eliade (Maitreyi, întoarcerea din rai), constituie o latură mai puțin cunoscută a graficii lui Petre Grant în perioada de după cel de al doilea război mondial, opunîndu-se tendințelor pictural-naturaliste, convenționale, ce frînau dezvoltarea firească a genului, Petre Grant militează pentru un limbaj laconic, sintetic, în conformitate cu exigențele agitației vizuale contemporane Lărgindu-și aria tematică și gama soluțiilor grafice, el realizează pe lingă afișe de expoziții (Arta Populară, Arta Decorativă, ), afișe culturale (Mihail Sadoveanu, ) sau noi excelente afișe turistice (România, țara vînătirii, Pescuind în România — ) și afișe social-politice avînd ca tematică acțiunile pentru pace și salvarea valorilor civilizației umane Ñu te interesează? ( ), Coexistență ( ) și mai cu seamă ultimele trei afișe prezentate la Bienala internațională de la Varșovia vădesc interesul manifestat de artist pentru problemele majore, acute ale lumii contemporane Petre Grant nu s-a limitat la un practicism fără orizont A gîndit asupra rosturilor graficii, exprimîndu-și uneori în scris punctele de vedere (în Artă și tehnică grafică, Simetria) El este printre primii care a sesizat în perspectivă căile de dezvoltare ale graficii publicitare, arătînd că « grafica este și va ramine prin excelență dedicată mulțimii » și că ea « nu reprezintă numai o manifestare a publicității comerciale » (Simetria, , caiet VI, p ) Petre Grant îndemna la « efort către calitate, către seriozitate, către finisaj » (ibidem, p ), întrucît grafica publicitară este o disciplină cu legi specifice ce se cer însușite și nu ignorate Înțelegînd în substanță funcția socială și finalitatea afișului, a graficii publicitare, Petre Grant își afirmă net poziția: « Afișul care ar pretinde să se limiteze кг un joc de forme și culori mai mult sau mai puțin plăcut îmbinate, mai mult sau mai puțin senzațional," ni se pare că-și degradează menirea Cultul exclusiv al formei cu o voită ignorare a subiectului, a temei, atitudine atît de frecvent întîlnită în arta contemporană, ne-ar aminti de amatorul de versuri latine care, ignorînd limba și deci ideile pe care le enunță poetul, s-ar complace în ascultarea ritmică a hexametrilor» (Arta Plastică, nr / ) Și această poziție teoretică și-a găsit o confirmare consecventă în îndelungata sa activitate PETRE GRANT: Afiș ( ) PETRE GRANT: Afiș turistic ( ) PETRE GRANT: Afiș ( ) PETRE GRANT: Aliș turistic ( ) PETRE GRANT: Afiș ( ) PETRE GRANT: Afiș ( tv SAVU MOGAi Nașterea Iul Cristos ( ) picturii pc sticlii (Colecția C Brftlloiu) i UN MARE MEȘTER ICONAR — SAVU MOGA VASILE DRĂGUȚ SAVU MOGAî Nașterea lui Cristos ( ) — pictură pe sticlă (Colecția C Brăllolu) SAVUMOCAi Duminica florilor ( ) — pictură pe sticlă (Colecția C Brăllolu) SAVU MOGAi Sf Iile ( ) — pictură pe sticlă (Colecția C Brăllolu) SAVU MOGAi Sf Gheorghe ( ) — pictură pe sticlă (Colecția C, Brăllolu) SAVU MOGAi Cina de taină ( ) — pictură pe sticlă (Colecția C, Brăllolu) SAVU MOGAi Tăierea capului Sf loan Botezătorul ( ) pictură pe sticlă (Colecția C Brăllolu) Deși atît de aproape de noi, secolul XIX este departe de a fi cunoscut și valorificat pe plan cultural și artistic în toată cuprinderea lui Prezența viguroasă a cîtorva mari personalități a ascuns ochilor grăbiți ai posterității o întreagă lume de creatori mai puțin importanți care, cu mijloace mai modeste, hrănite însă de prea plinul tradițiilor, contribuiau la desăvîrșirea zestrei do cultură șl frumos a poporului, împlinind uneori opere de o singulară puritate artistică Se poate spune chiar că, înainte de ti fi epoca marilor făuritori de cultură națională, secolul XIX a fost secolul olarilor de Vama sau Oboga, de Hurez sau de Lehecenl, al rapsozilor populari, al iconarilor și crucerilor, al țesătoarelor, al nenu- măraților anonimi, prin rîvna și talentul cărora se rotunjea tot mai mult unul dintre cele mai valoroase șl reprezentative capitole ale artei românești : arta populară Ici, colo, din mijlocul acestor anonimi se desprinde cite o figură de meșter-mare, care se impune atenției prin frumusețea lucrărilor sale Un astfel de meșter-mare a fost Savu Moga Originar dlntr-un sat someșan, Giurtelecul Hododului, unde se născuse — cum el însuși însemnase pe o icoană — în anul S , Savu Moga s-a stabilit apoi, prin , în Arpașul de sus, la poalele nordice ale Făgărașilor, în acea zonă mustind de amintiri istorice în care « țara » a fost întotdeauna înțeleasă ca îmbrățișînd ambele părți ale munților A murit în decembrie Puținele știri ce ni s-au păstrat despre viața și activitatea sa au fost furnizate cercetătorilor, cu cîteva decenii în urmă, de către cele două fete ale meșterului, Trifana Gliga și Paraschiva lui Ion Dateș Amintirile despre Savu Moga, adunate prima oară de către H H Stahl, au fost salvate mai ales datorită pasiunii marelui folclorist Constantin Brăiloiu, în colecția căruia au intrat mai multe zeci de icoane semnate și datate cu grijă de către zugravul arpășan Tot Constantin Brăiloiu a organizat la București, în toamna anului , o expoziție cu icoane de Savu Moga, însoțindu-Ie cu un text introductiv a cărui valoare se păstrează neștirbită și azi Iată de ce, înainte de a încerca o prezentare a lui Savu Moga ca artist, vom zăbovi puțin asupra acestui text de caldă evocare: ,,MuIțî își mai aduc aminte de Savu, la Arpaș și în alte sate din Țara Oltului, dar amintirile lor sînt tot mai șterse Din spusele tuturor, se înțelege totuși lămurit că a fost un țăran ca toți țăranii, îmbrăcat țărănește, și că lucra la cîmp, alături de sătenii ceilalți La bătrînețe, avea părul lung și cărunt Ochii i-au rămas « tari » pînă la urmă însă la fire, Savu nu se potrivea cu cei din jurul lui Zugrăvea prea mult și era prea darnic asemenea zugravilor celor vechi, nu se apuca de zugrăvit pînă nu făcea rugăciuni și postea post negru două zile Dărnicia lui Savu se împerechea cu mîndria bunului meșteșugar Se bucura de o mare faimă pînă dincolo de Olt și o știa îndreptățită De aceea «lucra scump»: vindea o icoană mare zloți Lucra numai «tomnit»; nu umbla cu marfa prin sate Cît despre meșteșug, cei ce l-au văzut lucrînd spun toți că nu întrebuința izvoade (« mătării ») vechi și nici de două ori același izvod al lui: «el își făcea forma Scria pe hîrtie și apăi punea glaja pe hîrtie și apăi scria Dînsul le făcea toate celea El tot știa ce trebuie Apăi era dibaci minune mare» Sticla o cumpăra de la Cîrtișoara iar « far bele » de la Făgăraș: «alta era galbenă, alta albastră; apăi in văpseală băga firnais; avea o chiatră și făcea văpsele cu chiatra aia și le băga într-un păhăruț și apoi lua din condei puțintel și scria» Prin condei se înțelege un penel « de păr de miță numai firele moi din vîrful cozii » Zugrăvea întotdeauna mai multe icoane deodată: «dacă da o dată cu anume zugrăveală, trebuia s-o lase să se uște; așa, numai pentru una, nu se apuca » Că lucrul lui se cunoaște din toate icoanele de la toți zugravii ” Păstrate azi în mai multe muzee și colecții particulare — în primul rînd colecția C Brăiloiu — de asemenea în unele biserici din țara Oltului, icoanele lui Savu Moga atrag de departe privirile prin strălucirea vie a culorilor, prin desenul ferm și expresiv și, adeseori, prin dimensiunile lor neobișnuit de mari Claritatea și echilibrul compozițiilor, exactitatea savuroasă a detaliilor, dar mai ales inventivitatea și varietatea notațiilor din viața înconjurătoare, ponderea mare pe care ele ajung s-o aiba în raport cu elementele iconografice canonice, toate acestea definesc personalitatea artistică a lui Savu Moga, așezîndu- la loc de frunte în ierarhia iconarilor pe sticlă din Țara Plaiurilor — numele de odinioară al Transilvaniei Despre perioada sa de formație nu se știe mai nimic în drum spre țara Oltului, -ar părea că s-a oprit la Gherla — unde ar fi stat și la închisoare, pentru că n-a vrut să meargă la «cătănie» Pe atunci Gherla era centrul unei zone foarte active de pictură și gravură populară românească: la Nicula, pictura pe sticlă era practicată în unele familii; gravori populari erau Ia Hășdate, la Silvaș, la Ocna Gherlei, Ia Săplac (azi Buncști), numărul lor fiind îndestul de mare îneît, pe la , a devenit necesară organizarea lor într-o breaslă Nu știm unde și sub îndrumarea cui a început Savu Moga să picteze pe sticlă Parc probabil că primele întîlniri cu acest meșteșug să Ic fi avut la Nicula, de unde a păstrat o anume voluptate a liniei și o vigoare de expresie pe care nu avea să le mai găsească în nici un alt centru de iconari Deși tradiția satului este foarte zgîrcită în știri, este sigur că, în peregrinările sale, Moga a cunoscut îndeaproape activitatea mai multor meșteri Dacă mențiunile despre Ion, zugravul din Arpaș, pe lîngă care se zice că ar fi lucrat, sînt foarte încețoșate, în schimb, cercetarea operei păstrate este în măsură să aducă uncie prețioase precizări Așezînd una lîngă alta mai multe zeci de icoane, in ordine cronologică — căci meșterul obișnuia să-și dateze lucrările - apar ca foarte evidente două importante influențe care au contribuit Ia definirea stilului său Descifrăm în primul rînd influența lui Simion Poenaru, zugrav din Laz, de pe valea Sebeșului De la acesta, Savu Moga a preluat o serie de teme și scheme compoziționale, ca și anume elemente de decor: prăznicare avînd în centru învierea și în jur treisprezece scene, grupul sfinților Gheorghe și Teodor reprezentați călări, Pantocratorul sau sfîntul Nicolae așezați pe tronuri somptuoase în spiritul fazei barocizante a picturii de tradiție bizantină Tot de la Laz a preluat Moga gama cromatică dominată de tonurile de verde și gri argintiu, întîlnită pînă tîrziu, în multe icoane pe care le semnează Legături cu Lazul va fi întreținut și în continuare, pentru că în îl aflăm folosind fondul de foiță argintie, asemenea zugravilor din familia Poenaru O a doua importantă și stimulatoare influență pare să fie aceea exercitată de către ansamblurile murale și de icoanele pe lemn pictate de zugravii din familia Grecu ot Săsăuș Această mică «dinastie» de artiști care a lucrat, vreme de aproape un secol, în țara Oltului, împodobind numeroase biserici — La Mohu, la Voevodenii mici, la Colun, la Sărata, la Viștea de jos și în alte părți — s-a remarcat prîntr-o vervă neobișnuită, printr-o plăcere comună in a tălmăci imaginile bisericești în spiritul epocii trăite, cu necazurile și apăsările ei Nicolae, Alexandru, Ion și Vasile din Săsăuș își vor fi surprins contemporanii prin libertatea interpretării compozițiilor religioase La biserica din Fofeldea, o capodoperă de pictură populară, Caiafa are chip de pașă, iar asupritorii lui Isus apar în veșminte de turci înarmați cu flinte sau de husari unguri, cu mustața în furculiță Știind că biserica din Arpașul de sus fusese pictată în , de către Nicolae din Săsăuș, este lesne de explicat de unde s-a inspirat prima oară Savu Moga cînd a început să picteze icoane cu fundaluri bogate de arhitectură, de unde a luat îndemn pentru realizarea acelor «nașteri» uriașe ( X mm), populate cu ciobani în port local și numeroase personaje în costum de epocă S-ar mai putea spune că, de la icoanele de Făgăraș, Savu Moga a deprins un anume gust al somptuosului, al chenarelor bogate, hrănite cu poleială și culori strălucitoare Dincolo de toate aceste izvoare, a căror identificare arată că Savu Moga s-a format ca un mare autodidact, apropiindu-și tot ceea ce i se potrivea, trebuie să reținem puternica sinteză personală a artei sale Vădind aceeași siguranță în lucrările mici, ca și în cele mari, depășind cu ușurință complicațiile compozițiilor cu mai multe scene și cu numeroase personaje (peste o sută uneori), Savu Moga nu este tributar unei maniere sau unei rețete Deși cuprind o largă suită de teme iconografice — scene din viața lui Isus, figuri de sfinți, judecata de apoi, maica îndurerată etc - unele deosebit de complexe, icoanele sale evită repetițiile, forțează adeseori canoanele, înviorîndu-se cu detalii neașteptate în căutările sale, Savu Moga revine uneori, cîteodată la distanțe de mat mulți ani, asupra unor procedee, dar de fiecare dată adăugind ceva nou, de fiecare dată cu sporită îndrăzneală Poate nici o categorie de lucrări nu permite o mai bună cunoaștere a evoluției sale artistice ca lunga seric închinată «nașterii lui Isus» Dacă imaginea « nașterii » din era încă timidă și simplă ca organizare, amintind unele icoane de Laz, aceea din este mai fermă in expresie și mai complexă, cu fundaluri de arhitectură, cu grupul c oban or mai bine definit Treptat, compozițiile devin mai bogate in detalii de viață, ajungîndu-se, în cele din urmă, la strălucitele reali-zlirl d n , șl , opere de o generozitate și de o putere de expresie rar întîlnite Nu este locul ,J ln,|stJnl „ld ,, asupr„ olior opcre „ lk vor spune, mul m„lt dcch comcntat|> > Jvsprc ana асемц тме eruuror tl Hadlnschl) osto bine surprln» Evitimi convenționalul șl «en-tlmontallimul, Hatmonu tratează fl gurile cu o nuanță discretă do țnijă Ceea ce Impresionează în egală măiurh este magia coloritului Nuanțe din gama robului, albăstruiul, galbenului țl vordolul, Îormînd fundaturi anonime, «o oprind sau se estompează, se înfruntă sau fuzionează ca nlțto fluxuri pline do dinamism In felul acosta coloritul colaborează ți ol la definirea personajelor, croind în același timp spațlalltotea tabloului prin efecte de surpriză optică, prin fuga în profunzime a tonurilor mal întu necate țl prin relieful vizual al tonurilor aprinse P HÂRTOPEANU (Sala Victoria) Îndrăgostit de real, pictorul Petru Hărtopcanu a prezentat secvențe din natură supuse unor armonii noi, Domină In cele mai multe peisaje o atmosferă de tăcere contemplativă, un calm visător țl senin Această atmosferă de mare seninătate este tulburată uneori de accente cromatice mai intense Cîtcodată intervine coloritul viu al corolelor Alteori coroanele copacilor sînt puse în vibrație de murmure albe care însuflețesc spațiul (Toamna la Breazu) Dar ceea ce reține în mod deosebit este prezența pe fonduri brune a unor mari suprafețe albastre-slnelil (Dimineață de toamnă tirzie Satul Soleștl toamna) Pereții caselor care poartă această culoare capătă o surprinzătoare prospețime șî, în același timp, un aer de taină ION PETROVIC (Saîa Victoria) Ion Petrovîci a expus lucrări de grafică în care reîntîinim unde constante proprii viziunii sale : geometrism, conture largi, schematism decorativ Permanenta preocupare de ritmică șî transparența multora dintre culori se opuncontra-punctic încremenirii și infuzează mișcare și suplețe obiectelor în acuarelă, tonurile rămîn grave, iar gestul său capătă o mai mare libertate (Interior) P ARU TEI (Casa Universitarilor) Lucrările de grafică ale lui Petru Aruștei anunță un talent Vigoarea desenului, avîntul inspirației, patosul dramatic, intensitatea ritmicei conflictuale dintre alb și regre, psterea srzrsf gi-rzzcrire a аЧ -і recrez-tiă tet atltea eaSâff re- arcaó 'e de pe K//¿Tzs td;srs, Asœfîàad Усу-' funebra de Cfcp n, Tknpeí, Strigati^ spre cat на Яее:’сйк;п в} D CAILEANU (íaa Victoria) Din expoziția sccdpt&rufaí Си~-> tru Csileano am reç>r-tx casorefie-furile in rr ezeï Fauces я foc Ьехо-rinean, locrzrie io ' e~~ Toaœc și CPlosr o, echilibrul piinurucr șî golurilor (Lectoră) stífiãríi pe care o realizează în Soreicn O mențiune aparte am fece pertru bostul Gesrre Enesca (ghips), unde artistul pare să fi ajuns la o plenitudine a mijlœcdcr sale actuale în alte lucrări însă liniile și formele nu posedă elanul și siguranța necesare și na converg întotdeauna în nod convingător către sensul promis G=C¿G= PO? A INFORMAȚII Galeriile de artă din Bacău au găzduit, în perioada martle-aprllle, expoziția retrospectivă Costache Agafițel, cuprlnzînd uleiuri șl acuarele — compoziții, portrete, peisaje ți naturi moarte La galeriile do artă din Bala Mare au fost organizate expozițiile personale ale artiștilor Silviu Dragoț ( acuarele) țl Maria Gyerko ( sculpturi) — luna aprilie; Dora Pop ( lucrări do pictură) — aprllle-mal ; Gavrll Kovacs ( lucrări de pictură) — mal-lunle în cursul lunii Iunie, galeriile au găzduit expoziția pictorului Ștefan Vlgh din Suceava, cuprlnzînd lucrări de grafică La sala « Arta » din Brașov au fost deschise, în perioada martle-aprllle, expozițiile artiștilor sibicnl Nicolao lorga ( lucrări de pictură) țl Ion Cărămidar ( lucrări de sculptură); în aprlllo-mal, expoziția Zlna Blănuță ( lucrări de pictură), țl, în luna mal, expoziția de pictură a artistului slblan Hans Hermann La galeriile do artă din Cluj (str Martie ) au fost organizate expozițiile personale Alexandru Puskas — sculpturi (aprllle-mal) și Lucia Pl»o — lucrări de pictură (aprllle-mal) La galeriile do artă din piața Libertății au fost deschise expozițiile personale ; Victor Ciato — lucrări de grafică (martle-aprllle), Elena Szer-vatlus — lucrări do pictură (aprllle-mal), Gavrll Gavrllaț — lucrări de pictură (aprllle-mal), I Eva Nurldsâny — acuarele (mai) țl, cu prilejul Zilei Internaționale a copilului, expoziția Felicia An-drașlu Avram — opt panouri cu ilustrații pentru povești, realizate în tempera (mai-lunie) Tot aici a fost deschisă, în cursul lunii Iunie, expoziția pictorului François Ramili din Oradea Muzeul de artă din Cluj a găzduit expoziția retrospectiva a pictorului Nlcolae Popa, cuprlnzînd o selecție de o sută de lucrări de pictură ți grafică în cadrul programului de expoziții Itinerante organizate în stațiunile de pe litoral în lunile mal, iunie șl iulie, a fost deschisă la Constanța, Medgidia, Eforie Nord țl Mangalia, expoziția graficianului Constantin Găvenea, cuprlnzînd de lucrări La Eforie Nord a fost deschisă în luna Iunie expoziția colectivă a artiștilor dobrogeni, cuprlnzînd lucrări de pictură, lucrări de grafică țl sculpturi In noua sală a Galeriilor de artă din Cralova a fost deschisă în cursul lunii mal expoziția pictorului bucurețtean Dorin Dlmltrlu Artistul a expus lucrări de pictură, țaso desene țl zece lucrări do artă decorativă (ceramică țl fier sudat) Muzeul din Crlsturul Secuiesc a găzduit, în cursul lunii mal, expoziția pictorului clujean Pavol Veress, cuprlnzînd de lucrări în ulei * Muzeul din Mîercuria-Ciuc a găzduit, în perioada mai-iunie, expoziția pictorilor Borbala Porzsolt și Sandor Zolcsak din Tîrgu-Mureș La Olănești au fost instalate recent două lucrări de sculptură în piatră: înșir-te mărgărite de Alexandru Gheorghiță fi Sănătate de Maximi-lian Schulmann în parcul din Pitești a fost montată, de curînd, compoziția sculpturală Odihna, realizată în piatră de Florica loan Tot la Pitești, într-unul din spațiile verzi din zona noilor blocuri a fost montată compoziția Gingășie (bronz) de sculptorul Gavril Covalschi La Ploiești a fost organizată Expoziția de primăvară (gravură și desen) a artiștilor ploieștenî Expoziția a cuprins de lucrări» semnate de Irina Borovskl, Gheorghe Coman, Vintila Fãcãianu» Vasile Ganea, Octavian llica, Dan Strâmbu» Vladimir Zamflrescu și Katharina Zipser Galeriile de artă din Sibiu au găzduit, în perioada aprllle-mal expoziția pictorului Nicolao Barcan ( lucrări de pictură și cinci lucrări de grafică — compoziții, portrete, peisaje, naturi moarte) ; în perioada mal-lunle» expoziția pictoriței Gabriela Florescu ( lucrări de pictură — compoziții» portrete, peisaje, naturi moarte) ; în luna Iunie, expoziția de pictura ( lucrări) șl grafică ( lucrări — acuarela, gravură, desen etc ) Horst zy- In sălile Casei Armatei ¿în Sibiu s-a deschis în luna iunie Salonul de vară al artiștilor sioîeni, cu prin-zînd lucrări de pictură, grafică și sculptură Printre expozanți s-au numărat: Nicolae Sanean, lean Chișu, Rodi ca Chișu, Sîmîon Horea, Gabriela Horescu, Hans Hermann, Nicolae lorga Vera Maieu, Ferdinand Mazanek, Silvia Radu, Horst Zay ?- a Pictorul ieșean Victor Mihăilescu Craiu a expus la Sucecra (martie) și la Botoșani (mai) uleiuri șî guașe — portrete, peisaje și naturi moarte La galeriile de artă din Timișoara a fost organizată Expoziția de primăvară, cuprinzînd de lucrări (pictură, sculptură în lemn șî ghips, acuarelă, guașă, tempera, pastel, gravură pe metal, desen, tapiserie etc,) Au expus : Virginia Baz-Baroiu, Ștefan Bertaîan, Lidia Ciolac, Roman Cotoșman» Diodor Dure, Hildegard Fackner, Francise Ferch, Constantin Flondor, Carola Fritz, Victor Gaga, Andrei Gai, Clara Jecza Petru Jecza Marion Jilcu, Gavril Kazinczy, Sofia Krzyza-nowska Achimescu, Zoltan Molnar, Adriana Oancea, Vasile Pintea, Ciprian Radovan, Bela Szakats, luliu Szappanos și Leon Vreme Tot la galeriile din Timișoara au fost organizate expozițiile personale; Ciprian Radovan, lucrări de pictură (luna aprilie) și Traían Bona, acuarele (mai-iunle) H H CARNET PLASTIC IEȘEAN DAN HATMANU (Sala Victoria) Col caro au urmărit evoluția Iul Dan Hatmanu» au regăsit tn ultimele salo lucrări plenitudinea unor resurse mal vechi, în portrete, caracterul personajelor (mal cu scamă cel al pictorilor Cămăruț șl Radlnschl) este bine surprins Evltînd convenționalul șl sentimentalismul, Hatmanu tratează figurile cu o nuanță discretă de șarjă Ceea ce Impresionează în egală măsură este magia coloritului Nuanțe din gama roșului, albăstruiul, galbenului șl vcrdelul, formînd fundalurl anonime, se aprind sau se estompează, se înfruntă sau fuzionează ca niște fluxuri pline de dinamism în felul acesta coloritul colaborează șl el la definirea personajelor, creind în același timp spațlalltatea tabloului prin efecte de surpriză optică, prin fuga în profunzime a tonurilor mal întu necate șl prin relieful vizual al tonurilor aprinse P HÂRTOPEANU (Sala Victoria) îndrăgostit de real, pictorul Petru Hârtopcanu a prezentat secvențe din natură supuse unor armonii noi Domină în cele mal multe peisaje o atmosferă de tăcere contemplativă, un calm visător și senin Această atmosferă de mare seninătate este tulburată uneori dc accente cromatice mai intense Cîteodată intervine coloritul viu al corolelor Alteori coroanele copacilor sînt puse în vibrație de murmure albe care însuflețesc spațiul (Toamna la Breazu) Dar ceea ce reține în mod deosebit este prezența pe fonduri brune a unor mari suprafețe albastre-sinelii (Dimineața de toamnă tîrzie Satul Solești toamna) Pereții caselor care poartă această culoare capătă o surprinzătoare prospețime șl, în același timp, un aer de taină ION PETROVICI (Sala Victoria) Ion Petrovlci a expus lucrări de grafică în care reîntîlnlm unele constante proprii viziunii sale: geometrism, conture largi, schematism decorativ Permanenta preocupare de ritmică șl transparența multora dintre culori se opun contra-punctic încremenirii și infuzează mișcare și suplețe obiectelor, în acuarelă, tonurile rămîn grave, iar gestul său capătă o mai mare libertate (Interior) P ARUȘTEI (Casa Universitarilor) Lucrările de grafică ale lui Petru Aruștei anunță un talent Vigoarea desenului, avîntul inspirației, patosul dramatic, intensitatea ritmicei conflictuale dintre alb și negru, puterea transfiguratoare a albului reprezintă tot atîtea calități remarcabile (Hiena de pe Kilimandjaro Ascultind Marșul funebru de Chopin, Timpul, Strigătul spre cer sau Realcătuirea) D CĂILEANU (Sala Victoria) Din expoziția sculptorului Dumitru Călleanu am reținut basoreliefurile în metal Familia și Joc bucovinean lucrările în lemn Toamna și Coloană, echilibrul plinurllor șl golurilor (Lectură), eleganța stilizării pe care o realizează în Suveica O mențiune aparte am face pentru bustul George Enescu (ghips), unde artistul pare să fi ajuns la o plenitudine a mijloacelor sale actuale în alte lucrări însă liniile și formele nu posedă elanul și siguranța necesare și nu converg întotdeauna în mod convingător către sensul promis GEORGE POPA INFORMAȚII Э Galeriile de artă din Bacău au găzduit, în perioada martie-aprilie, expoziția retrospectivă Costache Agafițel, cuprinzînd uleiuri și acuarele — compoziții, portrete, peisaje și naturi moarte La galeriile de artă din Baia Mare au fost organizate expozițiile personale ale artiștilor Silviu Dragoș ( acuarele) și Maria Gyerko ( sculpturi) — luna aprilie; Dora Pop ( lucrări de pictură) — aprilie-mai ; Gavril Kovacs ( lucrări de pictură) — mai-iunie în cursul lunii Iunie, galeriile au găzduit expoziția pictorului Ștefan Vigh din Suceava, cuprinzînd lucrări de grafică La sala « Arta » din Brașov au fost deschise, în perioada martle-aprllle, expozițiile artiștilor slblenl Nicolao lorga ( lucrări de pictură) șl Ion Cărămidar ( lucrări de sculptură); în aprllle-rnal, expoziția Zlna Blănuță ( lucrări de pictură), șl, în luna mal, expoziția de pictură a artistului slblan Hans Hermann La galeriile de artă din Cluj (str Martie ) au fost organizate expozițiile personale Alexandru Puskas — sculpturi (aprlllo-mal) șl Lucia Piso — lucrări de pictura (aprlllo-mal), La galeriile do artă din piața Libertății au fost deschise expozițiile personale ; Victor Ciato — lucrări do grafică (martle-aprlllo), Elena Szor-vatlus — lucrări de pictură (aprlllo-mal), Gavril Gavrllaș — lucrări do pictură (aprlllo-mal), I Eva Nuridsăny — acuarele (mai) și, cu prilejul Zilei internaționale a copilului, expoziția Felicia An-drașiu Avram — opt panouri cu Ilustrații pentru povești, realizate în tempera (mai-iunie) Tot aici a fost deschisă, în cursul lunii iunie, expoziția pictorului François Pam-fil din Oradea Muzeul de artă din Cluj a găzduit expoziția retrospectivă a pictorului Nicolae Popa, cuprinzînd o selecție de o sută de lucrări de pictură și grafică în cadrul programului de expoziții itinerante organizate în stațiunile de pe litoral în lunile mai, iunie și iulie, a fost deschisă la Constanța, Medgidia, Eforie Nord și Mangalia, expoziția graficianului Constantin Găvenea, cuprinzînd de lucrări La Eforie Nord a fost deschisă în luna Iunie expoziția colectivă a artiștilor dobrogeni, cuprinzînd lucrări de pictură, lucrări de grafică șl sculpturi în noua sală a Galeriilor de artă din Cralova a fost deschisă în cursul lunii mal expoziția pictorului bucurcștoan Dorin Dlmltrlu Artistul a expus lucrări de pictură, șase desene șl zece lucrări do artă decorativă (ceramică șl fior sudat) Muzeul din Crlsturul Secuiesc a găzduit, tn cursul lunii mal, expoziția pictorului clujean Pavol Voross, cuprinzînd de lucrări tn ulei * Muzeul din Miercuria-Ciuc a găzduit, în perioada mai-iunie, expoziția pictorilor Borbala Porzsolt și Sandor Zolcsak din Tîrgu-Mureș La Olănești au fost instalate recent două lucrări de sculptură în piatră: înșir-te mărgărite de Alexandru Gheorghiță și Sănătate de Maximi-lian Schulmann în parcul din Pitești a fost montată, de curînd, compoziția sculpturală Odihna, realizată în piatră de Florica loan Tot la Pitești, într-unul din spațiile verzi din zona noilor blocuri a fost montată compoziția Gingășie (bronz) de sculptorul Gavril Covalschi La Ploiești a fost organizată Expoziția de primăvară (gravură șl desen) a artiștilor ploieșteni Expoziția a cuprins de lucrări, semnate de Irlna Borovskl, Gheorghe Coman, Vlntilă Făcălanu, Vasile Ganea, Octavian Dica, Dan Strâmbu, Vladimir Zamflrescu șl Katharlna Zlpser Galeriile de arcă din Sibiu au găzduit, în perioada aprlllo-mal, expoziția pictorului Nicolao Burean ( lucrări do pictură șl cinci lucrări de grafică — compoziții, portrete, peisaje, naturi moarto) : în perioada mal-lunle, expoziția pictoriței Gabriela Florescu ( lucrări do pictură — compoziții, portrete, peisaje, naturi moarte) ; în luna Iunie, expoziția do pictură ( lucrări) șl grafică ( lucrări — acuarelă, gravură, desen etc ) Horst Zay In sălile Casei Armatei din Sibiu s-a deschis în luna iunie Salonul de vară al artiștilor sibieni, cuprinzînd lucrări de pictură, grafică și sculptură Printre expozanți s-au numărat: Nicolae Barcan, loan Chișu, Rodica Chișu, Simîon Florea, Gabriela Florescu, Hans Hermann, Nicolae lorga, Vera Marcu, Ferdinand Mazanek, Silvia Radu, Horst Zay ș a Pictorul ieșean Victor Mihăilescu Craiu a expus la Suceava (martie) și la Botoșani (mai) uleiuri și guașe — portrete, peisaje și naturi moarte La galeriile de artă din Timișoara a fost organizată Expoziția de primăvară, cuprinzînd de lucrări (pictură, sculptură în lemn și ghips, acuarelă, guașă, tempera, pastel, gravură pe metal» desen» tapiserie etc ) Au expus: Virgìnia Baz-Barolu, Ștefan Bertalan, Lidia Ciolac, Roman Cotoșman, Diodor Dure Hildegard Fackner Francise Ferch, Constantin Ftondor» Carola Fritz, Victor Gaga Andrei Gal, Clara jecza, Petru Jecza, Marion Jilcu, Gavril Kazinczy» Sofia Krzyza-nowska Achlmescu Zoltan Molnar, Adriana Oancea, Vasile Pintea, Clprlan Radovan, Bela Szakats, lullu Szappanos șl Leon Vreme» Tot la galeriile din Timișoara au fost organizate expozițiile personale: Clprlan Radovan, lucrări de pictură (luna aprilie) și Traían Bona, acuarele (mai-iunie) H H I SCULPTURILE ARHITECTURALE ALE LUI ANDRÉ BLOC Andró Bloc, cunoscutul artist francez, a fost un mare animator al artei și arhitecturii de avangardă, atît prin activitatea sa de creație, cît șl ca director al revistelor « L'Architecture d'Aujourd'hul » și « Aujourd'hui » Abordînd în special sculptura, el s-a ocupat totodată de pictură, vitraliu, mozaic, tapiserie, urmărind integrarea lor în opera de arhitectură El și-a consacrat mulți ani de activitate încercării de a realiza o sinteză a artelor în cadrul arhitecturii contemporane Semnificative pentru căutările sale în această direcție sînt așa-nu- mltcle «sculptures habitacle», modalități originale do expresie arhitecturală, opuse ca viziune spațială gcometrlsmului rigid, monoton șl despersonalizat al «marilor ansambluri » urbano Un exemplu de astfel do locu-ință-sculptură îl constituie propria sa casă, construită pe coasta spaniolă (fig ) Această clădire, amintind străvechile construcții mediteraneene, nu reprezintă — după cum el însuși sublinia — un model unic de rezolvare a locuinței contemporane , ci o încercare de a reda acesteia căldura umană, de a o înscrie în peisaj șl climat El nu uită însă nici imperativele contemporane, dictate de procesul industrializării construcțiilor, încer-cînd să înscrie în spațiu elemente prefabricate într-o modalitate plastică originală, sculpturală O « POARTĂ A SOARELUI » Francezul Louis Chavignier propune edificarea pe o autostradă, în împrejurimile Avignon-ului, a unui monument de dimensiuni colosale, o « poartă a soarelui» amintind construcțiile megalitice (fig ) Alături de valoarea sa plastică, monumentul primește și funcția de semnal de orientare vizibil de la mare distanță și contribue la combaterea senzației de oboseală psihică, atît de frecventă la auto-moblllștii de cursă lungă, datorită monotoniei și lipsei de variație a peisajului NOI ÎNCERCĂRI DE PLASTICI-ZARE A ARHITECTURII Numeroși artiști caută astăzi în diverse țări dezvoltarea șl lărgirea mijloacelor de expresie plastică a materialelor folosite în mod curent în construcții, în vederea obținerii unor efecte inedite în ultimul timp, rezultate Interesante au fost obținute în direcția realizării unor « pereți sculpturali » decorativi, prin modelarea betonului lăsat aparent, fără prelucrări ulterioare Acest procedeu este mult mal economic; decorația se execută odată cu turnarea betonului în cofraj șl este terminată în același timp cu arhitectura O astfel de încercare a fost efectuată de sculptorul francez Pierre Fig· Kowalski, într-un ansamblu de locuințe la Viry-Châtillon Un zid de beton — avînd un volum general și o structură determinate — a fost turnat într-un cofraj avînd la exterior o membrană simplă de material plastic, ceea ce a permis betonului să-și găsească forme de echilibru naturale, nu întrutotul previzibile Aceste avantaje pledează,prin ele înșile, pentru o colaborare a artiștilor cu arhitecții încă din momentul proiectării, ducînd totodată la obținerea efectelor plastice gîndite în prealabil de arhitect și plastician, fără a lăsa inestetice « locuri libere » în construcții, care așteaptă uneori ani de zile operele de artă plastică menite să definitiveze arhitectura UNA DIN ULTIMELE LUCRĂRI ALE LUI LE CORBUSIER Printre ultimele realizări ale lui Le Corbusier se numără și Casa tineretului și culturii din Firminy (Franța) Concepută inițial ( ) în cadrul unul complex sportiv și amplasată în fațada exterioară a tribunelor stadionului (de unde și forma ei specială), casa de cultură a fost mutată ulterior pe latura opusă a stadionului Le Corbusier a păstrat însă secțiunea Inițială, pentru avanta]ele sale spațiale Pe aceeași linie a creerll elementelor plastice odată cu arhitectura — pe care Le Corbusier a urmat-o printre primii — pe fațada laterală a construcției a fost realizat un relief din beton (fig ), caracteristic pentru stilul din ultima sa perioadă de creație plastici șl edificator în privința posibilităților — practic nelimitate — oferite do « modelarea sculpturală » a betonului aparent TEATRUL IMPERIAL DIN TOKIO Arhitectura japoneză și-a căpătat în ultimul deceniu o reputație inter Hg, națională, datorită talentului remarcabil cu caro japonezii au Izbutit să creeze o adevărată Școală do arhitectură contemporană națională, rcallzînd o sinteză do înaltă calitate între tradițiile artistice șl cerințele unei viziuni artistice modeme Un exemplu remarcabil îl reprezintă recentul «Teatru Imperial » din Tokio, operă a arhitectului Yoshlro Tanlguchl Un grup de talentati artiști plastici au realizat In holurile șl foaierele teatrului numeroase opere do artă plastică perfect dimensionate șl Integrato în arhitectura Interioară Paravanul metalic al Iul Mlchlo Ihara (fig ) folosește efecte Interesante do lumină: sculptura metalică (fig ) șl vltrourllo (fig ) sînt realizate do Genlchlro Inokuma, pereții ceramici de Tokuro Kato, Iar măștile metalice, judicios luminate (fig ) de Shln Hongo De remarcat Finisajul deosebit de îngrijit, caracteristic în general lucrărilor arhitecturale japoneze »Y Pavilionul francez la Expoziția internațională de la Montreal cuprinde contribuția a șaptezeci de pictori șl douăzeci do sculptori din generațiile tinere, reprezentând diversele tendințe ale plasticii franceze contemporane Pavilionul mai prezintă vizitatorilor obiecte executate la Manufacture de Sèvres, tapiserii, gravuri, opere de artă din muzeele naționale franceze, o selecție de opere ale Școlii din Paris etc Tot pentru expoziția de la Montreal, sculptorul american Alexander Calder a realizat o nouă lucrare din seria «stabilelor» sale Comandată de « International Nickel Company of Canada », lucrarea intitulată Omul are dimensiuni impresionante: m înălțime, m lungime și eîntărește de tone Ea a fost construită timp de cîteva luni într-o uzină franceză din Tours, de o echipă care, sub conducerea artistului, a mărit de de ori macheta originală O expoziție de artă decorativă italiană a fost deschisă la Paris de către cunoscutul arhitect și «Industrial designer » Gio Fbnti, împreună cu grupul său do artiști din Milano, activînd pe linia promovată de revista Domus Expoziția a ocupat patru mii de metri patrațl într-un Imobil puțin obișnuit: cel al marelui magazin Galeries La Fayette Au fost prezentate modelo originalo de mobilier pentru copii (leagăne, jucătil-glgant cu funcțiuni multiple), precum șl diverse piese șl ansambluri do mobilier de o maro simplitate constructivă șl de un remarcabil rafinament plastic A La Paris, «Societate» prietenilor Muzeului Omului » a organizat o Interesantă șl Instructivă expoziție cu titlul «Artele primitive In atelierele artiștilor » Au fost expuse de lucrări provenind din colecțiile unor artiști cunoscuțl (Braque Picasso, Max Ernst, Deraln, Via» mlnk, Moore, Matisse, Lípschitz Lhoto etc ) Printre lucrările expuse figurează : o mască de fildeș congoleză din colecția lui Picasso, o figurină din ceramică precolombiani apar-ținînd Iul Henry Moore, a cărui pasiune pentru vechea artă mexicană este vizibilă în numeroase din creațiile sale, o mască din Gabon, foarte apropiată ca mod de stilizare de viziunea lui Georges Braque, din a cărui colecție provine, etc MARCEL MELICSON « în cariera mea, deja lungă, de pictor mi-a fost dat să cunosc cea mai mare parte din artiștii secolului nostru Cred că personalitatea cea mal pură pe care am cunoscut-o este cea a lui Jacques Villon » Acestea sînt primele rînduri ale prefeței pe care Andre Du noyer de Segonzac o consacră prezentării colecției de stampe originale și afișe de Jacques Villon vîndutà — la aprilie a c — de un amator de artă american, același care poseda și ansamblul litografiilor Iui Toulouse-Lautrec, vìndute cu livre ( franci) la Londra Expoziția Ten deschisă la Down Gallery din New York, a reunit operele tinerilor sculptori americani Donald Judd, Robert Morris, Robert Smithson și Sol Lewitt Pornind de la primele mișcări puriste în sculptură, expozanții realizează forme simple — cubice, cilindrice— într-o simetrie perfectă în numele unei estetici de tip idealist, platonician, ei încearcă să demonstreze, prin repetarea formelor de proporții identice, că simetria absolută are propria sa frumusețe * Succesul obținut de Martial Raysse la Bienala venețiană și răsunetul expoziției sale de la galeria lolas din New York (unde a creat o adevărată panică printre pop-artiștii americani) continuă să fie ignorate de către majoritatea criticilor francezi și a publicului parizian» RQilCA ȘVLEA » Μ LE PROFIL DE LA CULTURE CONTEMPORAINE Partant de la notion de culture en tant que dépôt « des valeurs essentielles de l’humanité », l’auteur, le professeur docteur Alexandru Balad, vice-président du Comité d'Etat pour la Culture et l’Art, définit le profil de la culture contemporaine roumaine La tendance principale de celle-ci résulte — à son avis — de la synthèse entre la tradition, considérée comme totalité des ressources susceptibles d’être continuellement renouvelées, et les modalités modernes propres à exprimer d’une manière adéquate la problématique essentielle de l’époque contemporaine LA COLONNE TRAJANE Une copie de la Colonne Trajanc de Rome est arrivée récemment à Bucarest L’article met en évidence la particulière Importance de ce monument Célébrant la conquête de la Dacic, ce monument — l’un des plus représentatifs pour l’art romain de l’époque Impériale — est en même temps un véritable acte de naissance du peuple roumain Les reliefs de la Colonne — contenant, sur une longueur de mètres, la suite de épisodes à plus de figures inspirées de l’histoire des deux guerres daciques — seront présentés au public dans un cadre musélstlque COURANTS DANS L’ART ROUMAIN MODERNE (VI) Dans la suite de son étude sur l’avant-garde artistique de Roumanie, Petru Comarnesco relève le profond Intérêt témoigné aux différents courants d’avant-garde — particu lièrement au constructivisme — par la revue Contimporanul, qui publia à cet égard des reproductions, des articles théoriques et des chroniques L’auteur remarque surtout la valeur et la portée de l’Ex-position Intérnationale Contimporanul ( ), qu’il considère comme date capitale dans l’histoire du mouvement L’exposition, qui jouit de la participation d’artistes du pays et de l’étranger —représentants des courants d’avant-garde ou personnalités hors du mouvement — , réunit oeuvres On comptait parmi les exposants de Roumanie: Brâncuși, Marcel lancu, M H Маху, Victor Brauner, Miliça Petrașco, Mattis Teutsch etc et parmi ceux de l’étranger: Paul Klee, Hans Arp, Kurt Schwitters, Hans Richter, Arthur Segali, Viking Eggeling, Marc Dari-mont, Lempereur Haut, Ser-vranck, Joseph Peters, Zarna-verovna, Szczuka, Charles Terge ,Ludovic Kassak, lo Kleck etc PETRE GRANT Dans la graphique publicitaire moderne roumaine, le nom de Petre Grant occupe une place incontestable Né à Bucarest, en , il étudie à Paris l’électronique, mais une fois son diplôme d’ingénieur obtenu, il se consacre à la graphique publicitaire Etudiant la création de grands graphiciens, tel A M Cassandre, Petre Grant se forme une vision moderne, dont l’esprit sera ressenti dans toute l’évolution de la graphique publicitaire roumaine Il participe avec succès aux différents concours et expositions d’affiches du pays et de l’étranger Il obtient la médaille d’or pour affiches et graphique d’exposition à Bruxelles ( ), Breslau ( ), Paris ( ) et New York ( ) Il exécute aussi de la graphique de livre, dont les couvertures pour Kalevala ( ), Craii de Curtea Veche par Matei Caragíalc etc Il se fit également remarqué par ses expressives affiches touristiques : Roumanie — Delta ( ), Roumanie — ski ( ), Roumanie pays de la chasse ( ) En il expose trois affiches à la biennale de Varsovie I UN GRAND MAÎTRE D’ICÔNES: SAVU MOGA On sait que la peinture d’icônes sur verre constitue l’un des plus intéressants domaines de l’art populaire roumain des -ième et -ième siècles Dans cet article l’auteur, le critique Vasile Drăguț, nous présente l’un des grands maîtres du genre: Savu Moga Doué d’un remarquable sens artistique, connaissant à fond les créations des divers centres de Transylvanie (Nicula, Laz, Făgăraș, Brașov etc ), Savu Moga est l’auteur d’une vaste galerie d’icônes, surprenantes par la variété iconographique et par les robustes qualités de l’expression Affranchi souvent des canons, il enrichit les compositions bibliques par des détails imprévus, surpris dans la réalité immédiate, disposant ses scènes aux nombreux personnages-plus d’une centaine quelquefois — sur des surfaces particulièrement vastes Ce sont autant de raisons qui font placer Savu Moga parmi les plus originaux créateurs d’art populaire roumain Les plus représentatives œuvres de Savu Moga se trouvent dans la collection Brăiloiu, dans les collections du musée de Brukenthal et du musée de Făgăraș s» • * $**··» ·ΛΜ* b та» <с®»Ый©в» a S?M;'^' ; : ■ ■ -Эд ? <■ https://neculaifantanaru com/ https://neculaifantanaru com/en/